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Salomé Macquet (1998) is a graphic designer. She works on visual identities, editorial and digital
design for cultural institutions, publishers, scientific companies and architecture agencies. Her
practice is deeply rooted in the use of code and the materiality of print, with a particular focus on
typography. /

She graduated from the Ecole nationale supérieure decoratifs de Paris in 2016, where she
started to draw the concept of time. Since then, she has been pursuing an artistic research focused
on the topic of time and its relationship within physics and political & social sciences through
speculative degign, graphic degign and performance. She lives and works in Brussels [BE].

She has been awarded with the Grand Prix Creation en cours from the Ateliers Medicis
[FR] in 2021, and was selected in 2019 by the Franco-German Committee for Cultural Sectors to
design a solo exhibition, a French tribute to the centenary of the Bauhaus at the French Embassy in
Berlin.

oince 2023, she hag been co-director of the Opus Art faber collection. She is a member of
the Lab. Arts & Entreprises of the EDMP / Universite Paris Pantheon Agssas and of the Art faber
collective.

office@salomemacquet.com www.salomemacquet.com [BE] +32(0) 496 67 08 51 [FR] +33(0) 6 13 87 19 92



AWARDS & GRANTS

2021 Grand Prize Création en cours 2021,
Ateliers Médicis, Ministere de la
Culture frangals

2016 Industries & cultures Prize, EDMP,
Sobonne Universités

2016 Grant from the Bettencourt
Schueller’s fundation

2014 Gaston & Denise Dietschy Prize

SOLO SHOWE

2025 quantum.ville.charleroi, ve, Charleroi
[BE]

2019 «Gesgtaltungen, hommage frangais
au Bauhausy, French Embagsy,
Berlin [DE]

2019 «Gestaltungen, hommage frangais
au Bauhaus», Institut francais,
Dutgseldorf [DE]

GROUP SHOWS (SELECTION)

2024 «Celles pour lesquelles je n’al pas
les motsy, Elsa, Naude, Syndicat
potentiel, Strasbourg [FR)

2016 Fondation Bettencourt, Ecole
nationale supérieure des arts
décoratifg, Paris [FR]

2012 «Le décoratif et 'Orienty, Institut du
monde Arabe, Paris [FR]

COMMISSIONERS (SELECTION)

Art faber

Chambre de commerce franco-allemande
de commerce et d’industrie

Cité de I'architecture et du patrimoine
Cousin Bizarre

Drawing Society

RESIDENCIES

2025 quantum.ville.charleroi,
Le Vecteur with the CAIL Charleroi
[BE]

po2p  quantum.ville, Ateliers Médicis [FR]

po20 Création en cours, Ateliers Medicis
[FR]

PUBLICATIONS (SELECTION)

po21  «Affranchissements, acting for the
advancement of Art fabery,Lourdes
Arizpe, Jérdbme Duval Hamel, Salomeé
Macquet et Lorie-Anne Rainville

020 «Gestlatugen— The Beauty of
Usefulness », Jérdme Duval Hamel
et Salomé Macqguet, Editions du
Prix franco-allemand des industries
créatives et culturelles

2019 «1919-2010, L’art au risque de
I'industrie», hommage frangais au
Bauhaus, Le Signe Editions, Centre
national du graphisme

FEATURED IN (SELECTION)

po2e  «Constellations —carnet a jouery,
Sophie Gure & Aurelien Farina,
Editions B4z

poze  Dessin Dessein Podcagst

2018 «Chaire Innovation & Savoir-Fairey,

Presses du reel

E7e

Ecole des Arts Décos « Paris
Editions Hermann
Ejo.coopérative
Goethe-Institut

Institut frangais

TEACHING

Salomé teaches at the Ecole de droit et de
management de Paris, Univergité Paris II
[FR]. She taught visual communication in
the Mz of the Ecole d’architecture de la
ville et deg territoires (ENSAVT) [FR] from
2017 to 2018 and graphic & editorial design
at the Paris College of Arts [FR] from 20418
to 2o21.

WORKSHOPS

20213 quantum.ville.sint.oedenrode,
Hackers & designers summer camp
— HopePunk: Reknitting Collective
Infrastructures, Sint-Oedenrode [NL]

cono  Art faber, Ecole nationale supérieure
deg arts décoratifs, Paris [FRr]

LECTURES

o022 «Un langage de l'invisibley,
Ecole Dupéré [Fr]

2021 «quantum.villey, Paris College of
Arts, Paris [FR]

2020 «A bauhaus partyy, Institut frangals,
Dusseldorf [DE]

2019 «Time, Hand, Mattery, Paris College
of Arts, Paris [FR]

PAST INTERNS

Aika Cherdabayeva [KZ)]
Victoria Hermann [FR]
Pierre-Marie Primo [FR]

Jeanne Vicerial

Latitude Marionnette

Le Signe Centre national du graphisme
Nicolag Verschaeve

Psst Mlle

Quintal

EDUCATION

2016 Master degree from the Ecole
nationale supérieure des arts
décoratifs, Paris [FR]

2014 Exchange at the Escola de
Artes Visuals, Rio de Janeiro
(BE]
INTERNSHIPS
2015 Atelier Baldinger e Vu-huu
2014 Libération
2012 C-album

Renan Goupil

Renault

Skingeries e Rosie Broadhead
Territoires de cirque

VoS Architectes


https://editions-b42.com/produit/constellations/

«L*ECONOMIE
EST NOTRE DESTIN..»

Sous la direction
de Guy Maugis et Jéréme Duval Hamel

ISBN
978-2-9596880-0-3

Edition de la
Chambre Franco-Allemande de Commerce
et d’Industrie/AHK Frankreich

Wirtschaft ist unser Schicksal.., 2024 [book] for the Chambre franco-allemande de commerce et d'industrie
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PETITE SELECTION VART FABER WEIMARIEN

« Falre découurlr ou redécouurir ces artistes frop souvent
méconnus de nos compatriotes, voila [.] un des interets de cette grande
manifestation. C'est leur rendre justice, d'autant plus que leurs cruvres
ont encore des resonnances mpo dans nos socletes i
et nous permettent peut-¢tre de mieux comprendre notre epoque
auprisme de la leur. 58

Die Befegung des Rubraebletes oo




« Den Frieden zu erringen, der der deutschen Nation das
Selbstbestimmungsrecht sichert, die Verfassung auszubauen und zu behiiten,
die allen deutschen Ménnern und Frauen die politische Gleichberechtigung
unbedingt verbtirgt, dem deutschen Volke Arbeit und Brot zu schaffen, sein
ganzes Wirtschaftsleben so zu gestalten, dass die Freiheit nicht Bettlerfreiheit,
sondern Kulturfreiheit werde, das sei unseres Strebens Ziel.® »

Friedrich Ebert, Discours a I'Rssemblee nationale

apres son election a la presidence du Reich, 11 fevrier 1919.
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Pour eux, de 1’entente franco-all
)lus d’ailleurs que de la prospérité de )
lle, au miroir de Weimar, un certain Konrcad Ade

création de 1la République fédérale d’Allemagne:

« Die Uberzeugung von der Notwendigkeit einer wirtschaftlichen
und politischen Versténdigung zwischen Frankreich und Deutschland

habe ich schon auf Grund meirer Erfahrungen, die ich bei den Kémpfen

um das Ruhrgebiet gemacht habe, gewonnen und seitdem meine
Uberzeugung tiberall vertreten. Im Jahre 1925 bin ich insbesondere bei

der damaligen Reichsregierung mit Entschiederheit dafiir eingetreten,

dap eire wirtschaftliche Annéherung zwischen Frankreich und Deutschland
mit allen Mitteln erstrebt werden miisse, und zwar mit dem Ziele der
Schaffung einer Zollunion. [...] Klles, was sich seif jener Zeit ereignet hat,

hat die Uberzeugung in mir nur noch weiter gefestigt.® »

De tout cela, nous sommes les héritiers! Aujourd’hui 100 ans aprés!

mmes encore sur 1l’élan des années Weimar, sans
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eoe M- < G| @ latitude-marionnette.fr (] h o+

Réseau de structures de onetde
pour les arts de la marionnette.

Créé en 2013, ce réseau est engagé pour le développement des arts de la
marionnette. Il crée et facilite les conditions d'‘échanges et de rencontres des
nouvelles pratiques artistiques contemporaines de la marionnette, il développe un
espace de concertation, de réflexion et d’actions professionnelles &
ionale et européenne. 24 ires de production et de diffusi
] e cette 2 n. Les structures adhérent
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le pese:

[a fillent

les actualites
les ressources

Latltude
Marionr

lafiliere
les actualites
les ressources

@ latitude-marionnette.fr

www.festival-marionnette.com instagram  facebook
direction - Pierre-Yves Charlois
Fondée en 1941, I'association d'éducation populaire

a pour but de faire connaitre et apprécier I'Art de la Marionnette auprés
du plus grand nombre. En 1961, I'association créé le I'cs dial d

Aujourd'hui le festival cest =

le plus grand rassemblement des marionnettistes du monde, tous les 2 ans&
Charleville-Méziéres
le soutien 4 la création 4 travers la coproduction de spectacles, 'accueil
d'artistes en ence, I'accompagnement a la diffusion

ng de I'année ave

@ latitude-marionnette.fr

Scéne nationale de Bourg en Bresse

Festival Mondial des Théatres de Marionnettes
Institut International de la Marionnette 08
Le Sablier-CNMa

Le Périscope, Scéne conventionnée pour les arts de la marionnettes, let...
Marionnettissimo

Mima

L'Hectare-Territoires Vendomois, CNMa

Le Trident, Scéne Nationale

Le Manége, Scéne Nationale de Reims

‘Thédtre de Laval - CNMa

Centre culturel Athéna

& latitude-marionnete.fr

I-a t ]t u d e Théatre Antoine Vitez
r‘ P Le PIVO, Scéne conventionnée d'intérét national art en territoire
Théétre Paul Eluard

Membre fondateur (personnalité qualifiée)
Membre fondateur (personnalité qualifiée)

Pour devenir membre il faut d'abord adhérer aux missions et aux valeurs de
I'association. Il faut également adhérer & la charte. Chaque structure qui souhaite
adhérer doit ensuite faire part au CA de son intérét pour le réseau, oralement ou
par écrit. Les frais d'adhésion sont 4 500 euros par an (300 euros pour les
structures qui rencontrent des difficultés).

X lere
afiliere
les actualites

i latitude-marionnette.fr

regroupe l'ensemble des sur le territoire national
qui ceuvrent au développement des . Cela démarre par la

formation et se poursuit avec la recherche, la création, la fabrication, la

latit u d e production, la diffusion, la conservation et le patrimoine des arts de la
marionnette. Bon nombre dorganismes, de structures, de partenaires composent
a r‘ 0 n r cette filiere.
y LE FESTIVAL MON DES THEATRES DE MAR ;

Plus grand festival de marionnettes au monde depuis 1961, il a lieu tous les deux
ans 4 Charleville-Mézieres. Devenu le rendez-vous incontournable des
marionnettistes, des programmateurs et des publics du monde entier ot toutes les
techniques, tous les genres et toutes les recherches sont accueillis : dufil ala
gaine, de 'ombre au bunraku, de I'objet 4 I'écran, de la petite forme intimiste 4 la
marionnette géante... les spectacles traditionnels cotoient les formes les plus
modernes, rencontrant une large gamme de public.

L'INSTIT NTERNATIONAL DE LA MARIONNETT

Depuis 1981 I'Institut est un lieu permanent de formation, de création et de
recherche. 1l accueille depuis 1987 'ESNAM (Ecole Nationale Supérieure des Arts
de la Marionnette) qui accueille des étudiants originaires du monde entier.

NAUX DE LA MARIONNETT

CNMA)
Ils ont vu le jour suite 4 la création du label du Ministére en 2023. Les CNMa
constituent un réseau de 7 structures de référence qui contribuent au
développement et 4 la reconnaissance des arts de la marionnette. Ils participent
au renouvellement des formes artistiques et des esthétiques de la marionnette.

les actualites
les nessources
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CHRISTINE PHAL JEROME DUVAL HAMEL
MIS EN LEPORELLO PAR SALOME MACQUET

EDITE PAR
ART FABER & DRAWING SOCIETY




8 e72.fr

e’d .fr instagram

contact

Reuse. Retrofit. Renovate.Transform.
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“We help real es+o+el_inve5Tolr5'Iéveroge heritage.

~value!

€72 Is an independent consultanc
real es operators in their reno

ere, 2024 [visual identity, website, code] [Grav CMS —html/css + twig + js] www.ere.fr

ere is an independent consultancy based in Paris that supports  The identity echoes to the vocabulary of Bauhaus, maps from
real estate operators in their renovation, asset transformations Carlos Scarpa, lamps froms the 60’s, 70’s and 80’s, and the
and esg pathway. researches from Superstudio.
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Pull factor, 2016 [booK] [black, silkscreen printed yellow] with Habib William Kherbek (author), supported by the Bettencourt Schueller’s Fundation

Pull Factor is a poem about the various crises today in Gulf
states, Europe and the world, created in collaboration with
author Habib William Kherbek. It focuses in particular on the
plight of refugees in the Mediterranean, and the economic
crisis affecting Greece. This book is part of a wider research

focusing on time in astrophysics and quantum physics and
thelr implication in time’s language and representations. Pull
Factor uses four different timelines occurring simultaneously for
each of the four characters. According to general relativity, each

timeline ig printed on different thicknesses of paper, allowing

them to have different durations (number of pages) for the same
global time (thickness of the book).
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texte = [
“Une peinture de la Nouvelle Objectivité représentant un homme d'affaires au visage

)

dER SChR1iEBER - .001 a .006

impassible assis a son bureau, entouré de tous les équipements modernes témoignant
de sa réussite: téléphone, pourtant encore rare en 1920, mobilier moderniste, cigares,
vue sur des gratte-ciels.. Un acteur économique aux pratiques douteuses profitant de
la terrible inflation et de |'instabilité économique qui sevissent alors, accroissant
considérablement les inégalités sociales.”,

"Palette ocre, jaune et bleu"

/! Heinrich Maria Davringhausen, "Der Schrieber”, 1920-1!

images = {

L@ MNOUW'ELLE

/f interprété par |'algorithme d'intelligence artificielle Diffusion 5.4

// piloté par Salomé Macquet le 09.07.2022 a 14:36

aiRE dE UUEINIGR

texte = [
"Une peinture de la Nouvelle Objectivité représentant une chaudiére jaune entourée de

]

L8 ChaUdieRE JAUNJe - .001 a.006

tuyaux dans la piéce d'une usine. La vénération de la machine est perceptible avec
cette expression d'un univers fait de rationalité, mais aussi de puissance et
d'expressivité, ol les humains ne figurent pas. La palette chromatique désigne une vie
secréte des cbjets et du décor, entre |'organigue et le mingral. L'usine taylorisée

se mue en univers dystopique.

"Palette pastelle jaune, vert et brun”

// Carl Grossberg. "La chaudiére jaune"”, 1933

images = {

L@ MNOUW'ELLE

/f interprété par |'algorithme d'intelligence artificielle Diffusion 5.4

// piloté par Salomé Macquet le 09.07.2022 a 08:27
aiRE dt  UUELINNER

texte = [
"Une peinture expressionniste de la Nouvelle Objectivité d'un paysage urbain dominant,

]

HOMStTRUAtiON - .001 a.006

mais dominé par une cheminée d'usine. Au premier plan, une seule figure apparait,
étrangement figée: un automate. Cet Homo faber est privé de son identité,
standardisé, mécanisé, réifie ; il est devenu un simple rouage de I'industrie et
constitue |'écho des corps mutilés de la Premiére Guerre mondiale. En arriére-plan, le
haut-fourneau crache sa fumée.”

"Palette rouge, jaune et bleu”

// Georg Grosz, "Sans titre (Konstruktion)”, 1
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L@ MNOUW'ELLE

/f interprété par |'algorithme d'intelligence artificielle Diffusion 5.4

// piloté par Salomé Macquet le 09.07.2022 a 10:51
aiRE dt  UUELIMNER
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Art faber Stamp, 2017 [stamp] [2 pantones]
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The beauty of usefulness, 2020 [book] [CMYK + 1 pantone, silkscreen printing]

Catalogue of my solo show “Gestaltugen, hommage frangais au  French Institute in Disseldorf in 2019 on the occasion of the
Bauhaug” presented at the French Embasgy in Berlin and at the Bauhaus centenary celebrations.
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Expéditeur
quantum.ville.bot.767

Centre exécutif de quantum.ville
quantum.ville.management

QTC+0

Bureau d’études 18 de 'école Jacques Charpentreau,
quantum.ville.bureau
QTC+0

CONCEPTION D"UNE PRISON

Instructions

Construire une prison pour la ville.
Vous devrez dessiner les pieces du batiment suivantes:

Le tribunal pour juger les suspects
Le parloir

Les cellules de prison

La cour de promenade

Le réfectoire

Le mitard

La salle de loisirs
L’administration de la prison

Attention, votre batiment a plusieurs étages indiqués par
les pointillés. Plus I'étage est haut, plus le temps passe vite.
Plus I'étage est bas, plus le temps passe lentement.

Nom, Prénom Batiment

Signature

Le contour du batiment est déja dessiné, il ne reste plus qu’a dessiner
I'intérieur. N'oubliez pas d’ajouter une entrée!
guantum.ville.plan V001-+03.2020




86 METRES




P TU FATS QUOI QUAND TU T'ENNUIES? A QUOL TU REVES?
Expéditeur

quantum.humain.841
DEPARTEMENT DES URGENCES

QTC+0

Bureau d’études 18 de |'école Jacques Charpentreau,
quantum.ville.bureau
QTC+0

La construction des batiments s’est arrétée suite

a un dysfonctionnement grave du systeme d’intelligence
artificielle chargé de superviser le projet: nous avons
pris la décision de la remplacer temporairement

par des humains.

INSTRUCTIONS

Distribuer une feuille jointe & ce courrier a chacun.
Votre role consistera ensuite a répondre a la question inscrite
sur la feuille comme le feraitl une intellicence artificielle normale.
En d’autres termes, vous étes le robot et répondez pour lui.
N’hésilez pas a répondre en plusieurs phrases.
Lol
Le futur de quantum.ville est entre vos mains, I : -
Cordialement,
quantum.humain.841

Message sécurisé par quantum.ville.crypto A QUOI TU REVES? EST-CE QUE TU ES AMOUREUX?

quantus.ville.bureau 00103, 2020 gTEse gquantum. ville. bureau




Tous ces profils font intervenir différemment leurs clientéles au sein de leur
systeme de création et de production. La plupart interagissent en direct
avec leurs commanditaires, d'autres doivent se contenter de passer par des
intermédiaires et de servir un résultat pensé par un tiers avec le client.
Avant la standardisation de ses modéles, qui le rapprochait du profil
contemporain de I'artisan-ouvrier exécutant, « L'artiste en cheveux » du
XIXE siécle serait plutdt associé, & un profil contemporain d’artisan
indépendant (ou d’'artisan créateur), dans la mesure ot il interagit
directement avec son client et posséde le choix de reproduire un modéle
qu'il a congu préalablement ou de concevoir et réaliser intégralement le
résultat attendu en dialoguant avec son commanditaire qui lui exprime ses
désirs, Ainsi, le client participe 4 la gestation du projet, et de plus le projet
en lui-méme existe seulement si le commanditaire lui fournit la matiére
premiére A fagonner. Cette disposition trés particuliére n'a pas son égal
dans les rapports entre un artisan et sa clientéle, encore anjourd’hui. La
place du matériau au sein du dispositif de création/production d'un résultat
a caractére artisanal prend ainsi une dimension tout autre. Cette spécificité
de «I'Art de travailler en cheveux » illustre « 'expérience de
l'authenticité » 122

Dans une étude réalisée en 2008, la professeure en management
Michelle Bergadaa s'intéresse au concept «d'expérience de I'authenticité»
des métiers d’art, lorsque 'artisan met en ceuvre un savoir-faire en dialogue
direct avec ses clients. Selon elle:

«Le client, acheteur de produits issus des métiers d'art, ne va pas
consommer la valeur de l'objet, selon une logique économique,
mais au contraire I'inclure dans un « moi étendu », I'objet étant
également considéré comme une extension de soi vers 'extérieur.
(...) La relation entre une personne et ses « possessions spéciales »
revét une valeur sacralisée, due aux spécificités du produit ou aux
liens sociaux qu'il permet de tisser méme au-dela de la mort. (...)
Clest I'artisan qui va produire une expérience de I'authenticité, &
travers son processus de fabrication de 'objet, mais aussi de la
relation avec 'acheteur. » 123

Ce concept s"applique & une communauté d’acheteurs éclairés qui
possédent des connaissances (en s'étant instruits préalablement sur les
méthodes de fabrication, I'histoire d'une pratique et du lien avec un
territoire, les qualités esthétiques du résultat) et qui sont sensibles & la
valeur d"authenticité que l'objet et le matériau qui le compose peuvent
véhiculer. Le lien qui unit 'objet 4 son créateur (ou 2 une marque dans le
secteur du luxe) peut suffire & cette clientéle pour déclencher I'achat. En
effet, pour le client éclairé, mais également pour l'artisan lui-méme, le fait
qu'il soit reconnu comme authentique par ses pairs et par un certain
nombre de labels (label EPV par exemple) peut motiver un désir
d'acquisition. Le matériau, dont 'acheteur connait la provenance, peut
aussi contribuer 4 la valeur d’authenticité et participer a cet acte d’achat.
Cette notion «d'authenticité » et I'expérience client qui peut
l'accompagner, sont souvent mises en avant par les spécialistes en
marketing ceuvrant au sein de différentes entreprises, pour servir leur
image en vue d'augmenter et garantir leur bénéfice commercial.

Permettre au client d’interagir avec 'artisan au moment de la

conception de I'objet mobilise ce concept «d’expérience d’authenticité »,
enrichissant le récit du résultat attendu en incluant I'amateur et ses désirs
au coeur du projet en gestation. Pour expliciter cette relation artisan-
amateur qui compose « 'expérience de I'authenticité», Bergadaa la résume
trés bien (FI6.2) par trois principaux éléments: I'objet, le métier et le lien
établi entre les deux protagonistes.

)

Bergadad, M, (2008),«L'artisanat d'un

métier a'art: I'expérience de
I'authenticité et sa réalisation dans
les lieux de rencantra entre artisan
&t amateur &olairés, in Recnercne et
appeications en marseting, vol. 23,
3, p.7

Bergadad, M., (2008B), « L'artisanat

d'un métier d'art: 'expérience de
'authenticité et sa réalisation dans
les lizux de rencontre entre artisan
et amateur &ciaird », in Racnercne ec
appeications en morketing, vol. 23,
n°3, p. 7. Le concept du «s0i étendus
est emprunté par Bergadda su
professeur en conomie Russeil
Belk. Ce concept est lsgu des
réflexions ae Belk sur I'étude du
comportement du consommateur qui
cherchait, selon 1a docteure en
marketing Leila EI Kamel,

lesquelles le consommateur investit
une certaine énergie
psychologique » comme extension de
son concept de «sol reposant
«sur trois thémes principaux non
mutueliement exclusifs, & savoir: le
réle des possessions dans la
construction identitaire, 16 rapport
aux possessions, |e matérialisme et
Ies possessions.» Ei Kamel 2),
aL'extension de sol et la passession
des objets virtuels de
consommations, Montréal, TELUG
Université,

L'objet d’artisanat
de métier d’art

a qualité de I'objet fini,
le don de soi,
la co-création de l'objet

L' EXPERIENCE
DE L'AUTHENTICITE

i
Le métier de I’ ar’lnsan Le lien

la passion de la matiére travaillée la relation artisan-client,
“évolution dans la traditi la connivence entre clients
la transmission du savoirf;

Schéma de M. Bergadah illustrant
«L'expérience de 'authenticité
des produits de I'artisanat

des métiers d'arts 124

Le premier élément de « lexpérience de lauthenticité » 1ié a I'objet fait
référence aux qualités du résultat, décrit comme «beau», «rare»,
«qualitatif», «unique», qui légitiment un investissement dans la durée &
T'acheteur. Une autre spécificité de cette dimension repose sur «le don de
soi», le fait que l'objet est investi d'un sens personnel pour 'amateur, «car T erm—
T'objet créé fait partie de I'artisan, de son histoire personnelle et de celle de d'un métier d'art; rexpérience de
sa communauté. »225 Cette forme de «don» représente ainsi le lien et ol g
« fusi(?nnel (]ui s'ét‘ah]it entre le créatcur'et‘l‘ohjct créé. »12e E’nﬁn, une :;;;:;‘;:;;:':‘,;":;;;j‘tm:;f_“;;‘
derniére specificité est elle aussi rattachée a 'objet: «la co-création de la 3, .1,

métaphore de I'objet ». En effet, cet acte de création n’est pas seulement Ibic.

dirigé de I'artisan vers son client, mais est issu d'un processus de co- Cominell, F, (2016), Wt1ers d'ore et
création au sein duquel un dialogue entre les deux parties s'établit pour gonoiy-neire Paris ud Econolcs,
définir ensemble I'objet i produire. Cet élément clé de 'authenticité est

envisageable lorsque I'artisan travaille sur commande, en lien direct avec

son commanditaire qui désire faire I'acquisition d’un objet unique,

Le deuxiéme élément de «I'expérience de I'authenticité » est lié au métier

de l'artisan. Trois composantes sont relevées par Bergadai. La premiére est

la « passion de la matiére travaillée », caractérisée par la qualité de la

matiére premiére employée et les gestes manuels qu’il faut pour la fagonner.

La noblesse de la matiére et son approvisionnement a la source contribue a

la confiance que le client porte 4 I'artisan. La deuxiéme composante est

I'emploi de techniques issues d'une tradition séculaire qui continuent &

évoluer en progressant. Enfin, la troisiéme et derniére composante

correspond 4 I'engagement de l'artisan & transmettre son savoir-faire en

tant que responsabilité sociale, personnelle et collective, dans la volonté de

pérenniser son activité,

Le dernier élément de cette expérience correspond au lien qui unit artisan

et son client. La premiére caractéristique de cette dimension est le dialogue

artisan-client comme amorce du projet et génére la conception de

nouveaux objets. Cette particularité se distingue d’une « simple relation de

service. »127 La seconde caractéristique concerne la connivence qui se 8ergaaas, M., (2008), « L'artisanat
développe entre les clients quiapprécient et font lacquisition des mémes HA Sl Sath Dbl e
typologies d'objets. Cette complicité qui se développe entre eux peut ek s bl
participer a la formation d'une «communauté » de consommateurs ppeications en mazketing, vol. 23,
confidentielle. Le bouche-d-oreille dans ce cas, fonctionne non seulement o rotestont wn arthesi-
pour garantir un rendement financier 4 un artisan, mais permet également auwied il dxfost sciisnenen
d’agrandir ce cercle d'initiés.

L’artisanat d’art du cheveu (PHD Thesis), 2o22 [book] for the Ecole nationale des arts décoratifs + Anthonin Mongin with Louise Desnos (photographies)
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Prseigne profane
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Engoigne de plomb DLOrane Peprésontant
oouronné et peroé par ume un oouple damoureud. Un homme offpe une
féohke. Hautewr : 24 mw X fleur & une Ffemme. Toonographie

Largsur : 16 mm. Premidrs oourtoise. Pramiére moivid du XVe
moivdd du XIve sddole. sidole. Hauteur : 44 mm X Largeur : 48
Owprage 0onsServd auw Musde wm. Ouerage conseryd au Musée National
National au Moyew dge — ai Mogen dge — thermes de Cluny
thermes de Cluny (PRris). (Paris).

Si I'on fait I'hypothése d’une filiation entre I'enseigne en plomb et les
ouvrages en cheveux par leurs valeurs reconnues et attribuées communes,
notre enquéte doit remonter aux origines des premiers objets a forte valeur
symbolique et identitaire. Les premiéres traces apparaissent 4 I'Antiquité
avec les ew-wo o 22 les statuettes antiques, les tesséres, les figurines de
plomb de divinités, les eulogies paléochrétiennes (ampoule et rortae). lls
annoncent les enseignes médiévales de pélerinage, les coquilles Saint
Jacques ainsi que les enseignes profanes du Moyen Age.

Ils partagent trois principales valeurs: la valeur identitaire, la valeur
mémorielle (ou valeur de témoignage) et la valeur esthétique et poétique.o3
Entre le ler siécle avant J.-C. et le Ve siécle aprés J.-C,, on distingue trois
types d’objets possédant des caractéristiques similaires aux enseignes de
plomb médiévales,24 que Bruna qualifie d’«objets témoins ». Les premiers
sont les ew-wo to et les statuettes que les pélerins se procuraient dans des
foires, lieux de I'activité commerciale des grands sanctuaires du monde
romain. Le second type d'objets est la catégorie des tesséres, des jetons
principalement moulés en plomb. Les tesséres d’hospitalité (FI6.55),
pourvues d'un nom et d'une date, étaient certainement considérées comme
des signes d'identité et des témoins d’une guérison miraculeuse pour les
nombreux pélerins qui se rendaient au temple de I'lle Tibérine, située au

EB Un ax-voto ast un « objet quelconque
placé dans un lleu vénéré, en
BCCOMPIESEMENT G'UN VCAU OU &n
signe de reconnaissance. » Cet
objét paut par exemple prandra ia
forme d'une « plague od est gravée
une formule de reconnaissance. »
Détinition du CNTRL (Centre
NOtionae de Ressources Textueeees
et Lexicates).

EB Ce que Bruna nomme « Fidentité, ia
mémoire et le merveilleux » Bruna, b,
(2006), Enseignea de peamn er
Qutres menuves chosettes du Woyen
Age, Paris, ea. Editions du Léopara
d'or, p. 21.

@B En ce qui concerne spécifiquement
ies anseignes ae plomb du Moyen
Age occidental, leur histoire est lige
au pdierinage, une pratique
systématiquement li€e & une
reiigion peu importe les époques.
Selon Bruna, le pélerinage consiste
4 se rendre vers un lieu saint pour
des raisons pieuses ou votives,
aans I'eapoir de bénéticier ae la
gréce du lieu par 'intermédiaire de
I'image ou de la relique de la
divinité ou du saint, Les premidres
civilisations antiques sont &
v'origine de ces mouvements de
piEte.

cceur de la ville de Rome. Enfin, le dernier type d’objets était des figurines
en plomb de divinités greco-romaines (FIG.56), des images religieuses
moulées et largement diffusées dans le monde romain occidental et
oriental, comme témoins de dévotion i des figures vénérées 95 Cette
coutume s'est probablement diffusée chez les premiers chrétiens de
Palestine ou de Jérusalem, qui ont manifesté le besoin de rapporter avec
eux des souvenirs matériels récoltés sur les lieux saints qu'ils venaient
visiter. Beaucoup souhaitaient ramener un fragment des reliques qu'ils
vénéraient, mais 'importante dégradation de celles-ci, au fil du temps, a
incité les pelerins a se constituer des reliques secondaires ou de
substitution. Il pouvait s’agir de matériaux plus abondants chargés d'une
valeur de témoignage, comme des feuilles de palmier, de la terre, de la
poussiére ou de I'eau recueillie sur les lieux Saints. Pour préserver leur bien
sacré, les responsables des sanctuaires se sont également mis a distribuer
aux pélerins des eulogies®s: des dons provenant d'un lieu saint déterminé
en guise de preuve de leur passage sur les lieux. Cette valeur d’authenticité
attestant de la véracité de la provenance, augmentaient la valeur de
témoignage, puis plus tard pour le pélerin la valeur mémorielle.

Tessére d'hospitalivé en Forme de main,
bronse. Contrebia, Bspagna. Tar sidole
av. J.0. LOnguowr : 7 om X Largesr : 7.26
om, Poids : 1681 grammes. Insoriptions :
« Lubos des ALES0Rum (H0M @i gPOupe
Familial), Als d'Avalos (nom du pére)
aveo la oité do Contrebis Belaisoa.

a4 & la BEbliothé
navionalo do Franoce (Parts).

3 cette production a'objets réalisée
pour les pélering antiques s'est
certeinement spécialisée pour les
chrétiens, et le culte de Jésus et
des saints sous I'Empereur
Théodore ler au Ve sidele, lorsque
le christianisme accdde au rang de
religion officielle et devient de pius
en plus influent.

es moines réal ient par exemple
es eulogies manufacturées: des
petits objets témoins taillés ou
tressés par des saints. On vit
&galement apparaitre d'autres
catégories d'eulogies
manufocturées comme Ia plus
populaire dentre elles, I'ampoule
paléochréticnne (Fig. 57). Ces petits
flacons sarvaient de contenant

pour prélever de I'uile, de I'sau ou
de Ia terre sur le lieu saint.
Lampoule pouvait étre portée
autour du cou grice & un systéme
d'anses situées sur le récipient et
un gorden noué.




GREeasd
Bonnet Guillaume B., savin de ohaveum
bioolores bruns et hlew marine, lamniére
on ouir de veau noir. pidoe do srrage
movaliigue ACH dettagli @i moda, bowole
gravée en laiton. Antonin Mongin et
daoh@zephir. Photographie de Lowise
Desnos, £826.

Gozesesd

Bob Mirella 7., tissage em ohewrons de
OROVOUD TTEAGE ANbUPA. BL 4 acdtate de
potyamide blano, Struoture ot lamiére on
ouir de ohéwre marrom, bouole gravée en
iadton. Antonin Mongin et dach@sephir.
Phovographie de Louise Desnos, BOSO.
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A ce quinen finit pas

Jai toujours lrouvé fascinant l'écroulement
d'un glacier, sa disparition dans une
immensité sombre, jusqua l'engloutissement,
Il ne restera plus rien de sa chute, ni méme
de son emplacement. Seule son image survivra,
une matiére malleable.

Des persistances du passe surgissent
nimporte quand. Sans invitation.
Elles sont |4, c'est toul. Pourquoi aujourd'hui?
Pourquoi elles ? Comment les regarder ?
Partageons-nous un réve commun? Allons-nous
perdre le cap? Elles nous narguent en silence,
se deplacent sans cesse. Tantot oubliees,
trouvées, perdues

Certaines figures traditionnelles
nous hantent. Leur autorite traverse les siécles
et viennent se heurter au présent. Elles
prennent forme entre mythologie personnelle
et collective. Ces survivances nous parlent
d'un monde disparu dont les traces
accompagnent notre mouvement vers l'avenir,

Seront-elles la demain ? Peut-on espérer
un dénouement?

Objectif: trouver une issue.

COLLECTION
Elsa Séquier-Faucher

PARFUM Souvenirs des profondeurs, fruils enfouls du passé, les racines
Jean-Christophe concentrent la signature olfactive de la plante. Au masculin,

Heérault les rhizomes ont inspiré de grands classiques.

Un hommage leur est rendu ici Iris croquant d'une flanelle grise,
vétiver d'un costume chic. Pour amplifier le vestiaire ancestral

qui nourrit la collection, le cuir ariental d'un cavalier rouge se glisse
au ceeur de molécules d'avenir. Poésie du temps et des matiéres,
survivance des jardins et des salons

MANNEQUIN ARTISANS ACCESSOIRES
Gabriel Charles Maison Michel
Ludovic Kornetsky,
artisan chapelier

Maison Caulaincourt
Alexis Lafont,

Laeticia Fazenda,
artisan bottier
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grand projet Le jardin intérieur

Je me sais épiée, jugée, critiquée. Ces yeux
qui me guettent font beaucoup trop de bruit.
Est-ce que je dérange?

Le monde qui m'entoure se déforme, se
disloque, pour n'incarner bientét plus que
mon malaise, comme pour me rappeler que je
ne suis pas d'ici. Comment disparaitre?

C'est un bref instant de déréalisation ou
I'étre déraciné est happé par son inconscient,
plongé dans le souvenir et exposé a des phé-
nomenes qui ne se manifestent que lorsqu'il

Fabienne Ndoun

est perdu, privé des repéres symboliques
habituels. C'est un paysage mental projeté,
marquant une impression de rupture avec un
lieu familier et avec soi, son corps.

Dans cette installation immersive, 'ambiance
se veut lourde, donnant presque un sentiment
d'irréalité. J'y expose mon expérience de
I'éloignement de ce qui était jadis ma maison.
Un moment de déroute, exhibé sous les traits
d'une apparition brouillée par le temps,rongée
par les peurs et les angoisses.

mémoira Transfigurations, nous serons congus pour survivre

-dirigé par Bernard Skira

contaet fb_ndoung@hotmail.fr
+33(0)6 20622278

162

Parfois, je me s

tion, crispation. Interdic
iguicheur. Erotisatio
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ns qui font du bruit dan:
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construire pour faire di
d'intérét quand tu n'es
dans passion. Autonc
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Hommage francais
au Bauhaus

Sous la direction de

L’art au risque de I'industrie —-hommage frangais au Bauhaus, 2019 [book] [CMYK + 3 pantones]
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Sous la direction de Jordme Duval
Marianne Le Mcrvan

it wdes douzaines, peut-dtra des Cantaines» de ces d
‘estjustifié & proclamer qu'il a« ' abstroctions’ Alors qu'

vive, pour ces artistes contraints  exil la déception surgit.
Reichel &n 1528, Nouvesu en 1geg, Flocon et

19419 Ro49
L art  au risque
de 1° industrie

hésite encore entre Dada et la Neue Sochiichieit (La Nouvelle Ob- 1933 tous entreprennent des démarches auprés de la
Jectivite), la Préfecture de Police pour abtenir une carte didentite. A cette date,
Aearder KarwkdtFargage s avole e Facatraction. Lo 1933, ils sont tranta milke qui arrivent en France ; mais le Journol

In Memariom
- PrH.Th. Baumann

ve que deux milie naturaiisations.” Dans les faits, ils
strative eintermit

entre o Bauhaus en 1929." les b
trole any maia Gropius » démistionnd depui \rswerseront la guerre dans une s
1978 1 Meyor 1 8 ucoba, Loppien st tout tente a vo
samestrs préparitons, suréa do osel Abers, Kandinsky dtant
maitre de forme et anime Vatelier de peinture murale, Kies celui
o bt sur vrrs. Lea ieax homemes marquerunt tévohition
esthétique de Leppien. Kiee lui spprend «la couleur »; Kandinsky
i au yrisme métaphysique de labstraction et Fon sulvra son o
Finfluence i travers de nombreuses couvres de Leppien. co systéme bancal, tout comme Flacon et Chario
Favalent fait en 1932, Finslement, a force de persive:
® o33 ten hancou btienne une cats dident ranger non ik
lis étalent un maftre - Vassily Kandinsky-at cing Bauhsusier vi- Joura, s
vant en France avant la Deuriéme Guerre mondialo. Hans Reichel, o
Hene Nouvesu, e Germain,ean Loppie
anc pas ce nom. Henri Nouveau s'ap-
pelait Heinrich NC\/!‘.QCO'U &t Albert Flocon Albert Menzel ; Jean L
Leppien avait é16 déclaré Kurt Lappien & état chil® Le plus 8gé.
mi-génération le sépare du plus

ments de Dessau

1924-2016

jeune, Germain, né @n 1915, Ce ernier est ke seul de ce groupe des s ot e
cing du Bauhaus qui soit né et mort en France. Les quatre sutres ot e becaen

ont partage lo sart des artistes d'Europe centrale et orientale, papiers allsmands deviennont cag

chassés surles chemins de Fexil aux heures brunes de Mhistoire du naiite cé 8u soutlen conjugué de Pierre B
’ quiére, d’Andrd Dez

Coppien na devendront, eu, francais que le 7 décembre 1946,

Jurrtcur dodiportalon. anscatieort

relatifs &
» qu des: mm.-.p:enus. ﬂssrmblau\atm'm\';zc

aitltie il oo o rin oo 26 féurier 1948, & linitiative de Jacques Barlow

société frangaise et Ruraind frangeis o 1960, Vioior Vissarely devre ats
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du Bauhaus réside dans le fait
que son nom, ses préceptes, son concept, ses productions et
son esthétique soient devenus complétement familiers, alors
méme que cette toute petite Ecole n'exerga son enseignement
que durant quatorze années. Sa renommeée a considérablement
débordé la notoriété et I'audience que sa taille réelle devrait lui
accorder. Sa diffusion a dépassé toutes les normes ha-
bituelles. Révolutionnaire, le terme peut sembler excessif, il s'agit
pourtant bien de I'invention d’un modéle auximpacts structurants
a court et long termes inédits. Cette renommee a été
rendue possible a la fois par des actes organisationnels promo-
tionnels et des productions avant-gardistes aux succés jamais
démentis. On peut penser que cette «postérité» a
été, en partie, orchestrée au sein méme de I’Ecole, grace a cette
stratégie de communication et ce talent multidimensionnel,
puisqu’avant la fermeture définitive du Bauhaus en 1933 débutait
déja la construction active de sa légende.

Les facteurs de diffusion

Les presses du Bauhaus Bauhausbicher vont jouer un réle impor-
tant dans la promotion de ’Ecole. En architecture, les recherches
publiées de 1924 a 1930, dont les importantes Internationale Ar-
chitektur de Walter Gropius en 1925 et Holléndische Architektur
de Jacobus Johannes Oud en 1926, posent les bases du «style
international ». A travers le monde, les échos de cette
esthétique apparaissent de maniére dispersée. Tel-Aviv posséde
ainsi prés de quatre mille batiments construits a partir de 1929,
directement influencés par le Bauhaus, dessinés entre autres par
Dov Carmi, Arieh Sharon et Erich Mendelsohn. Le quartier de la
«Ville Blanche» est inscrit au Patrimoine mondial de I’'Unesco
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Jean Tinguely
devant son
installation
(in front of his
installation)
Pit Stop, 1984

garde at the time. Henri Michaux, on the other hand, was invited later on to
produce paintings even though his subtle abstraction close to automatic
writing has no relation with the industrial world.

Were the artists expected to respect certain specifications?

AH. Inafew words, this was the "deal”: we are inviting you to meet ys
to discover our world, to point out what you find of interest to your
work. This could be the human dimension, the materials, the production
of a car, its spare parts... whatever! At the time there were no badges,

no secured gates! People could roam around at will. If Arman wanted to
have a closer look at cylinder head gaskets, he could just go to find where
the relevant workers were and start a conversation! These

Nouveaux réalistes artists shared the same mixture of fear and fascination
for the fast-growing mass production industry and consumer soclety.

Most of them had indeed given up the classical painting tools for their art
in favour of mass produced objects and parts.

What about the collaboration with Jean Dubuffet?
A.H. Atthetime, Dubuffet was developing his Hourloupe series that
he had started while on the phone using a four-colour ballpoint and
tracing random forms that proliferated like organic cells. He wanted at
that stage to work In volumes of all dimensions and was looking
for a technical way to accomplish this transfer from these flat random
doodles to viable sculptures. And Claude Renard suggested the
Renault Delta 3D machine used to enlarge car models. Dubuffet also
discovered In the factory materials such as polyester and polystyrene
which suited his present production. The artist's work with
Renault thus took another dimension that allowed him to reach with
these striking monumental works a wider public and international
s recognition.
E.C. Would you say that Renault acted as
an art-producer before the times?
AH. Yes, because the works were created
In the Renault workshops, with its people
and its technology. The company would keep
some works, most of the production
remaining with the artist. Arman made over
a hundred "Accumulation” sculptures

with Renault, but the firm only kept twenty
works.

In the meantime, efforts were made by Renault to organize
encounters with the artists and the general staff. The artists on
the other hand widened their international recognition as Claude
Renard had set up a regular collaboration with the European
ground-breaking museums for contemporary art of the time:
the Moderna Museum In Stockholm, the Stedelijk Museum

in Amsterdam, the Louisiana Museum in Copenhagen and the
Musée des arts décoratifs In Paris.

In 1972, the Art project takes on a new dimension...

AH. Renault had decided to move Its headquarters out
of the Ile seguin and settle in a brand new bullding across the
river. Claude Renard invited artists to work in collaboration

Arman, hall
d'accueil
du siége social
(headquarters
lobby),
Boulogne
~Billancourt

with the architects. Soto, for example, redesigned the grand lobby with his
signature works: optically vibrating fine rods placed before a flat background

painted with vertical lines, an undulating ceiling made of thousands
of small metal stems of different sizes hanging from an Invisible wavy grid
The entire artwork covered 500 square meters! Vasarely Installed -
a series of wall-size shimmering colourful aluminium grid panels that
delimited dining areas In the huge “Restaurant des ingénieurs et cadres®
Jean Dewasne invested the whole "data-processing” wallspace with
his starkly bright graphic design. Julio Le Parc covered the cafeteria walls
with a 49 metre-long multi-coloured frieze of 49 one-meter wide
square paintings unfolding a ribbon running their whole length while
Takis occupled both walls of the corridor leading to the cafeteria.
Amost innovative collaboration for the times! However, the bullding
was sold and Renault left it in late 1999. When possible, architectural art
was detached and transported so it could be re-installed.
Were relations between Renault and the artists always Idyllic? Didn't

the problem with Dubuffet spoil it at some point?

A.H. With idealistic and ground-breaking endeavours such as this one,
there are often unforeseeable difficulties. The “Dubuffet affair"
showed this. It got a lot of press coverage,
good and bad, and finally set a legal
precedent. To put it briefly: the artist was
working, at Renault's request, ona
huge project, a habitable sculpture destined
to be a garden for the company staff
who would be able to stroll, have a picnic
on the benches or under the trees
of the gigantic 4-coloured plastic artwork
in the style of the Hourloupe. Half-way
through its completion, the arrival of a new
CEQ who had other priorities and the
negative conclusions of most experts on the
security conditions led to a suspension
of the works. Dubuffet sued Renault.
The legal feud was to last nearly 8 years until finally the artist won
his case. Renault was sentenced to carry on with the project

untll its completion. An angry and weary Dubuffet then refused
to go through with it.

Was it the end of the adventure?

AH. Asamatter of fact the adventure did stop but not then,
only in 1985 with the arrival of Georges Besse whose tragic

end we all know about. Claude Renard had left upon the latter's

arrival and the collection started a ten-year long period of
hibernation.

Who will re-ignite It?

AH. In 19996 the CEO, Louis Schweitzer, who was interested in
art, decided to pull it out of oblivion so to speak. He knew there
were great art works which deserved to be seen. To quote a
few, aside from the New realists and the “kinetic” artists whom
we mentioned: splendid paintings by Robert Rauschenberg,
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de ses ceuvres comme le ferait un designer oy
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critique a I'art par I'appropriation immense, indénombrable [ ... ]. Chaotig

des objets du quotidien.

Le vocabulaire de base de Arman

est celui de I'accumulation.

L'artiste choisit d’exprimer le monde
moderne industrialisé par un
langage quantitatif. Il <accumule »
tout: objets finis, débris, pieces
détachées, déchets, outils, papiers...
constituant autant de sculptures

en somme. Le chaos est 'aliment dont
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